Die Obsession des Sehens

Gundi Feyrers Liebesgeschichte als Wahrnehmungs-Roman

Vonr Michael Braun

o kénnte eine dieser verwechselba-

ren Liebesgeschichten beginnen, d:e

uns mit dem Kitsch von der uner-
horten Leichtigkeit des Seins bedrohen:
An einem strahlenden Apriltag des Jahres
1992 trifft eine Schriftstellerin, aus Ita-
lien kommend, auf dem Gare de L’Est in
Paris ein — und fiahrt mitten hinein m
eine verhingnisvolle Affdre mit den ein-
schldgigen Affekten und Leidenschaften.
Zum Liebhaber erwihlt sie sich ein eher
unappetitliches Subjekt (,widerlicher Tvp,
fette Haare, . . . schwichlich, tuberkulos™),
mit dem sie, ganz postmoderne Kiinstler-
Boheéme, ins Nachtleben der Metropale
eintaucht, um sich dort die Zeit mit alko-
holgestiitzten Ekstasen zu vertreiben.

Paris kommt in dieser Geschichte nur
als Agglomerat diverser Eflokale und
Nachtbars vor. Auf ihren ausgedehnten
Streifziigen durch diese Etablissemerts
verbiinden sich die Schriftstellerin und
ihr immer unverschdmter agierender Be-
gleiter zu einer alkoholgeschwéngert>n
HaBliebe, in deren Verlauf die iiblichen
Rituale der Beleidigung, Demiitigung und
Gewait durchgespielt werden. Der zuneh-
mend enthemmte Liephaber prahit. mit
seinen Vernichtungsphantasien und profi-
tiert sich als veritabler Kotzbrocken, der
die kiinstlerische Identitédt seiner Partre-
rin zerstoren will. Aus dem Nachtleben
von Paris taucht am Ende eine von Lie-
pressionen gequélte Kiinstlerin auf, die
von ihrem Beleidiger nicht lassen kann
und sich in Liebeselend verzehrt.

Als konventionealle Fabel erzihlt uad
mit expressionistisch dampfender Meta-
phorik angereichert, landete man mit
einer solchen Liebesgeschichte irgendwo
zwischen Ludwig Fels und Ulla Hakn.
Gundi Feyrer, die 1956 geborene und in
Paris lebende Performance-Kiinstlerin
und Schriftstellerin, hat diese Liebesge-
schichte — zum Gliick — nicht geschrie-
ben. Ihre Aufmerksamkeit gilt nicht den
Affekten und handgreiflichen Leiden-
schaften der in sich verbissenen Liebes-
narren, sondern der nerviésen Wahrneh-
mung der Heldin, ihren seltsam halluzi-
nativen Blicken und Phantasmagorien,
mit denen sie sich in die ihr fremd cr-
scheinende Welt hineintastet. Gundi Fey-
rers Text verldfit die Wege des handelstb-
lichen, mit identifikationsstiftenden Stimn-
mungen und Gefithlen aufgeladenen Lie-
besromans, um allein der poetischen -
genlogik einer surrealen Wahrnehmungs-
weise zu folgen.

Ein Grofiteil des Buches besteht aus
diesen dissoziierenden Blicken und Bech-
achtungen, unter denen die vertraite

Ordnung der Alltagswelt zersplittert. ,Ich
werde laufend am Sehen gehalten®, no-
tiert die Erzdhlerin, und: ,Es strengt mich
an, dieses Immer-sehen-Miissen.“ Wie um
sich von dieser Obsession des Sehens zu
entlasten, iiberldaBt die Erzihlerin ihren
Beobachterposten zuweilen einem imagi-
niaren Kameramann. So wird das sich an-
bahnende Liebesdrama zwischen der
Schriftstellerin und ihrem groben Traum-
mann von einem imagindren Kamera-Au-
ge registriert: ,Er hat den Kopf etwas ge-
senkt, wihrend ich spreche, in der Mitte
meines Satzes hebt er den Kopf wie eine
Maus, schiebt mit dem linken Arm die
Teller, den Brotkorb, Flaschen und Gl4ser
mit einem Ruck zur Seite, so dafl sie vom
Tisch fallen und sagt: kil mich. Kamera
geht tiefer, parallel zum Absacken seines
Kopfes, der sich mit dem Gesicht mir ent-
gegenschiebt. Ich werde durch das Ge-
wicht meines Riickens gedréngt, mich in
dieses Gesicht hineinzubegeben, be-
herrscht von einem harten Tor, welches
seine zwei Augen bilden. Ich schiebe mich
mit seiner Zunge durch dieses harte Tor
hindurch, ich schiebe mich zwischen diese
zwei Augen.”

Dieses detailgenaue, pointillistische Re-
gistrieren nach Art des ,nouveau roman
wird von Gundi Feyrer aber nicht durch-
gehalten. Immer wieder blendet sie sanft-
surreale Bilder ein, die das zuvor prazis
Registrierte wieder verwischen und das
vermeintlich Evidende zu einem Objekt
der Fremdheit machen.

Auch die irritierende Titel des Romans
verdankt sich solcher Vorliebe fiir surrea-
le Poetisierungen. ,Der Himmel“, heifit es
im Prolog, ,ist eine Flasche, in die wir ihn
fiillen. / Dann gieflen wir ihn aus, mit un-
seren Héanden, / und runden ihn zu einer
Pfiitze, in die wir mit unseren Fiflen hin-
eintreten.“ Einen Liebesroman als eine
,Sammlung aufeinandergeschichteter
Blicke“ zu schreiben, ist auch ein Versuch,
sich gegen den Einbruch von Sentimenta-
litdt literarisch zu immunisieren. Das ist
Gundi Feyrer nicht ganz gelungen. Stili-
stische Unsicherheiten stellen sich immer
dann ein, wenn die Autorin ihre Erzihl-
skrupel vergifit und die préazise Beschrei-
bungs- in ungelenke Tagebuchprosa tiber-
geht. Wo der Roman aber den Platzkamp-
fen der beiden Liebespaaren den Rucken
kehrt und in flirrenden Bildern eine neue
Wahrnehmung erprobt, da werden die
Moglichkeiten einer Literatur deutlich,
die die Welt und die Dinge erst fremd
mach*, um ithre Wirklichkeit wiederzuge-
winnen.

Gundi Feyrer: Der Himmel ist eine Fla-
sche. Ritter Verlag, Klagenfurt 1994, 244
Seiten, 39 DM.
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