"DAS LEUCHTENDE DENKEN"
['inf Variationen Uber ein finfzeiliges Lied von Gundi Feyrer
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Alles was weder emen Anfang noch ein Ende hat, leuchtet.
Anfange fangen Alles an und bestrahlen das Weitere.
Jeder Anfang wird ausgeworfen.
Ausgeworfenes leuchtet, weil es an das weitere gekniipft ist.
Enden abersirahlen die Sicht.

Einfach Hals tiber Kopf, ohne Anfang, niamlich aus dem Inneren heraus die Siitze
herausziehen und sie in einem weiten Bogen ins Publikum hiniiberschieudern, so-
dab sie der Horer-, Scher- und Leserschaft nur so um dic Ohren fliegen, im Sinne
Gundi Feyrers, namlich im Sinne des Tonfalls, um den sich dic Rede dreht, um
im Herumdrehen um den Text, gleichsam im Handumdrehen. das Lreignis einzu-
fangen.

"Em Ereignis ist etwas das sich ereignet an einem Ort zu einer Zeit".

Ich notiere dic ziticrten Sitze rot oder blau, um sic inmitten der cigenen und
schwarz geschricbenen Sétze hervorzuheben. Dic Schwicrigkeit, rot geschricbe-
ne Satze rot zu lesen und blau geschriebene Sitze blau klingen zu lassen.

Gundi Feyrer - Der Text - Sein Ereigniskasten.

Der Ereigmskasten, der das ganze dazugehorige Inventar m den Raum hinein
ausspuckt: Den Text, seine Autorin, dic Bihne, dic Figuren der Horer, dic Figur
des Redners.  Tiin Theaterstick fiir Gundi Teyrer!  Das Auge fillt auf cinen
Raum, i dem sich das Sprechen das Iéren das Sitzen das Stehen das Schneuzen
das Trinken das Essen das Riechen ereignet, nicht aber der Mensch: - keine
Menschenseele. Faden werden i Ereigniskasten gespannt, Figuren werden in
Stellung gebracht, dic Maschine soll auf Hochtouren laufen. Pinktlich reiBen
zwei unsichtbare Faden gemiB der Festspielordnung die Figur des sitzenden
Redners aus seinem Sitzen, schleudern seine Fiile nach Richtung Osten (es ist
nicht Watt), treiben ihm auf die Biihne und reifen ihim das Maul auf, blabla ...

der Redner ist ganz gut priipariert: Er hat gegeniiber den Horern einen Gundi
Feyrer-Textlektiirevorsprung von zumindest 242 Seiten'

1 i : . . 5 : .
Gundi Feyrers "Roman" "Der Himmel ist eine Flasche" erblickt sozusagen wahrend

dieser Rede das Licht der Welt,indem das gerade fertiggewordene Buch dem Publikum vorge-
stellt wird.



Ebenso gut, wie er iber das zu ehrende Objekt der Rede unterrichtet ist, ist er
cbenso schlecht iiber das zu chrende  Subjekt instruicrt, da thm dic bekannte
Person, der nun die "Laudatio” widerfihrt, bloB von ciner cinzigen Photographic
her bekannt ist.

Kénnte er also nicht ebenso recht und schlecht iiber den jungen Heinrich von
Kleist sprechen, von dem er ja auch nur das eine Bild in Ermmerung hat, aul dem
der ungliickliche Poet mit dem Bubengesicht und den nach vorne gekammten
Haaren traunig. in die traurige Welt hinausblickt? Wir wissen es nicht. Egal.
Auf Seite 146 von "Der Himmel ist eine Flasche" steht jedenfalls folgender Satz:
Ich denke, daB B. recht hat, wenn er sagt. daB mich Menschen nicht interes-
sierten, mich interessiert nur das was zwischen Menschen geschieht: flicrende
Strome von einer so hohen Geschwindigkeit, daf sich vor dem Auge scheinbar
erstarrte Schichten aufhaufen, weil unsere Wahmehmungsorgane beschrinkt
sind oder eben unsere Wahrehmungsorgane sind. Dort wo alles in Bewegung
schemt, dort wo alles stillzustehen scheint. Der Wunsch nach dem totalen Still-
stand, den es ntcht gibt.

"DAS LEUCHTENDE DENKEN" - Fiinf mehrstimmige Variationen iber ein
finfzeiliges Lied von Gundi Feyrer mit dem Titel DAS LEUCHTENDE
DENKIEN.

(Wobei wir uns an dieser Stelle - nach einer kurzen Atempause - bereits in die
zweite Variation hinemimprovisieren. )
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Alles was weder einen Anfang noch ein Ende hat, leuchtet.
Anfange fangen Alles an und bestrahlen das Weitere,
Jeder Anfang wird ausgeworfen.
Ausgeworfenes leuchtet, weil es an das Weitere gekniipft ist.
Enden iiberstrahlen die Sicht.

Und der Text 1st nicht bloB das "Buch", was fiir eine Illusion. der Text striubt
sich gegen das HineingepreBtwerden zwischen zwei Buchdeckel, cr flicBt iiber
und mitten in dic Augen der Leser hinein und die Signatur verwischt sich. Tin
Text kann plotzlich und unerwartet auftauchen, ein Tonfall kann hinterriicks
und heftig tiber uns herfallen. '

Ein Leser, der von einem Text eingeholt wird: Die weibliche Hauptfigur in Gundi
Feyrers "Roman” "Der Himmel st cine Flasche™? reist zu Beginn des Textes mit
der Bahn von Italien nach Paris:

2 : A ¥ i : . - , .
Mit der Figur der Autorin dirfte diese Protagonistin ungefihr soviel und sowenig zu

tun haben, wie etwa die Figur des Marcel in der "Recherche” mit der tatsachlichen Figur des
Autors Marcel Proust ...
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1. April 1992, 12 Uhr 32, Paris, im Zug, Anfahrt auf den Gare de 'Est.

Am sclben Tag reist dic Figur des Lesers R. cbenfalls von Siiden nach Norden,
um i B, einem kleinen Nest am Rande des Teutoburger Waldes, an ciner Ar-
beit iiber das Verschwinden von Menschen zu basteln.

Verschwinden ist kem Ankommen.

Wenn etwas verschwindet , kommt es nicht an.

Ls tritt in etwas hinein und dieses etwas legt sich darum herum.

Das Verschwinden hat nur eine Richtung; etwas tritt in etwas hinein

und etwas legt sich daruin herum. Das Herum liegt iiberall.

So kommt es nicht an.

Der, der in der Tiir steht, klopft auf die Erde, 6ffnet seinen Mund

und ruft einen Namen, indem er das Ankomimen des Gerufenen verfertigt.

Die beiden Wege kreuzen sich emeinhalb Monate spiter erstmals i B. und ein-
einhalb Jahre spater abermals und an anderer Stelle, und cin Text wird gleich-
sam m emen Kokon verpackt, falls er namlich zwischen den Zeilen fillt und lie-
genbleibt, fithrt der Weg vom, Text iiber das Buch zuriick zum Text, der auf den
eigenen Text antwortet. Aber was hei3t das?-

Der gefallene Text. Der Text, der langsam in mich hineingefallen ist. Der lie-
gengebliebene Tonfall. Ein Verhiltnis mit einem Text haben. Beziehungskisten
im Literatursystem? Dreiecksgeschichten. Es gibt naturgemil vier verschiedene
Maglichkeiten:

Der Text, sem Autor und sein Leser.

Der Text, scin Autor und seme Lescrin.
Der Text, seine Autorin und sein Lescr.
Der Text, seine Autorin und seine Leserin.

FuBnote am Rande: Der Lektor als der Zuhilter eines Textes, der die Literatur
gegen den Strich biirstet.  Der Text, der neben dem Strich herumhiipft und um
den Strich herumkurvt.

Ferner wire festzuhalten, daB es zwei verschiedene Arten von Texten gibl. Zu-
nichst die lauten Texte. Die Texte, dic itber uns herfallen, dic uns itberfallen.
auf offener Strafle, laut und unverschiimt. Das aufdringliche Rauschen im Blt-
terwald: Beim einen Ohr hinein und beim anderen wieder hinaus. Durchzugs-
verkehr. Die Texte, die uns tagtiglich die Ohren verkleistern und die Augen
zubetonieren.



Die Rede dreht sich aber um die leisen Texte. Die Rede kreist langsam um die
lcisen Texte herum.

"An den Lauten zerschellen zuerst dic Leisen, aber cin Leiser ist weiser als cin
Lauter, dafiir ist emn Lauter trauter als em Leiser.” So Robert Walser.

"Lautes fafit man Laut an" "Stilles faBt man still an” "Nichts faflt, man nicht an".
So Gundi Feyrer.

Keine Gebrauchsanleitung fiir cine "richtige” Textlektiire:

Die Sitze einfach und wie Raketen nach Innen hin losgehen lassen.
Implosion (Implosion unterstrichen). Eine Art sanfter Anarchisius.
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Alles was weder éinen Anfang noch em Ende hat, leuchtet.
Anfiange fangen Alles an und bestrahlen das Weitere.
Jeder Anfang wird ausgeworfen.
Ausgeworfenes leuchtet, weil es an das Weitere gekniipft ist.
Enden Gberstrahlen die Sicht.

DIE ORDNUNG DER WORTER. UBER POETISCHE LOGIK UND UBER
LOGIK ™ ALLGEMEINEN: EIN FIKTIVEER DIALOG ZWISCHEN DEM
PHILOSOPIIEN 1., DEM PHILOSOPHEN W. UND DER POETIN F.

(F. mn der Mitte der Biithne. Die beiden Philosophen nihern sich, von hinten
kommend, der Biihne. H. in brauner Lodenjoppe und mit schweren Bergschu-
hen, W. mit dem offenen Blick des Asketen und mit offenem ITemdkragen unter
der Windjacke)

H: "Wahrheit als die Lichtung und Verbergung des Seienden geschieht, indem sie
gedichtet wird ... Was dic Dichtung als lichtender Entwurf an
Unverborgenheit auseinanderfaltet und in den RiB der Gestalt vorauswirft, ist
das Offene, das sie geschehen 143t und zwar dergestalt, dal jetzt das Offene
erst inmitten des Seienden dieses zum Leuchten und Khngen bringt." '

W:"Das Licht der Arbeit st ein schones Licht, das aber nur dann wirklich schon
leuchtet, wenn es von noch einem anderen Licht erleuchtet wird."”

F: Mit bestimmten Personen tritt DAS SCHWEIGEN auf oder und DAS
WOHLSEIN, DAS IMMERDASFALSCHESAGEN oder DAS DENKEN
oder DAS SINNIEREN...



H: "Der Mensch aber ist nicht nur ein Lebewesen, das neben anderen
Fahigkeiten auch dic Sprache besitzt. Victmehr ist dic Sprache das TTaus des
Seins, darin wohnend der Mensch ck-sistiert, indem cr der Wahrheit des
Seins, sie hiitend, gehort."

F: Das Schweigen st em Haus.
In der Mitte steht der Stock des Schweigens.
Er halt das Schweigen mit seinen Werken am Stehen,
ohne gemauert zu sein.
Er 1st blau und grof wie ein Haus.

H: Das Sein kommt, sich lichtend, zur Sprache. Es ist stets unterwegs zu ihr."
W:"Der Gedanke, der sich an's Licht arbeitet."

H: "Das Befremdliche an diesem Denken des Seins ist das Emfache.
Gerade dieses hilt uns von thm ab."

W:"Die Schwierigkent tief fassen, 1st das Schwere. Denn seicht gefaBt,
bleibt sic cben dic Schwicrigkeit. Sie ist mit der Wurzel auszurciBen:
und das heif}t, man muB auf neue Art anfangen,
iber diese Dinge zu denken.”

F: Unser Denken besteht aus Streifen. Dieses wird immer wieder und immer
wieder in Streifen geschnitten. Unser Denken kleidet all unsere Gedanken ein
und wérmt sic. Wird cin Streifen aus ctwas herausgeschnitten, so entstchen
dabet immer mehrere Streifen. Tin Streifen ist immer nur ein Streifen, weil ¢r
von anderem gestreift wird. Streifen selbst ist ein Streifen.

W:"Manchmal kann ein Satz nur verstanden werden, wenn man ihn 1n
richtigen Tempo liest. Meine Sétze sind alle langsam zu lesen.”

H: "...die Strenge der Besinnung, die Sorgfalt des Sagens. die Sparsamkeit des
Wortes."

W:"Scheue Dich ja nicht davor, Unsinn zu reden! Nur muBt Du auf Deinen
Unsinn lauschen.”

F: Werfen wir nach dem Unmoghchen. so ist das einfach, weil wir vorher nicht
wissen, wic s aussicht. Das Unmogliche sicht uns gar nicht an, weil wir cs
gar nicht ansehen. Cs ist nicht mit Licht ausgefillt. Wir kénnen in jede
Richtung hinein und nach ihm werfen, um es nicht zu treffen.



W:"Im Satz ist also sein Sinn noch nicht enthalten, wohl aber die  Moglichkett,
ithn auszudriicken.
("Der Inhalt des Satzes" heifit der Inhalt des sinnvollen Satzes.)
Im Satz ist die FForm seines Sinnes enthalten, aber nicht dessen Inhalt."

F: Satzebilden ist rechnen und geschieht wie das Tragen von Kleidem.
Kleider und Sitze sind cin Gewicht.
Kleider und Satze sind mehrere Gewichte, die an Kérpemn hel umhangen
und Arme baumeln lassen.

W:"Wenn ich etwas bewege, so bewege ich mich.
Wenn ich cinen Vorgang mache, so gehe ich vor.
Aber: Ich kann nicht alles wollen.-

Aber was heiit das: "Tch kann das nicht wollen.”
Kann ich denn versuchen, etwas zu wollen?

F: WO IST MEIN FUSS WENN ICH NICHT AN IHN DENKE

H: "Das Nichten west im Sein selbst und kemneswegs im Dasein des
Menschen, insofern dicses als Subjcktivitit des ego cogito gedacht wird. Das
Dasein nichtet keineswegs, msofern der Mensch als Subjekt die Nichtung im
Sinne der Abweisung vollzieht, sondern das Dasein nichtet, insofern es als das
Wesen, worin der Mensch ek-sistiert, selbst zum Wesen des Seins gehort.
Das Sein nichtet - als das Sein."

F: WO IST NICHTS
HAT DAS NICHTS EINE FORM
IST DAS NICHTS EIN KOCHTOPF
IN DEM DAS GEKOCHT WIRD WAS
DA IST

H: "Das Nichtende 1 Seimn ist das Wesen dessen, was ich das Nichts nenne.
Darum, weil cs das Sein denkt, denkt das Denken das Nichts."

F: HAT DIE NICHTE ETWAS MIT DI:M
NICHTS 7ZU TUN.

MAN KONNTT: DIEM NICIHTS FINEN STUIT,
ANBIETEN.



W:"Ist emn falscher Gedanke nur einmal kithn und klar ausgesprochen,
so 1st damit schon viel gewonnen.

Nur wenn man noch viel verriickter denkt, als die Philosophen,
kann man thre Probleme losen.”

(H. und W. entfernen sich)

DAS SICH-ENTFERNEN

Das Wissen, das man irgendwo war, und mit diesem Wissen weggehen,
ohne daB das Licht geniigt, Das Nur-Weggchen und wissen, dal man weggceht.
Einen Ort lassen, ohne thn mit sich aufzufulien.
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Alles, was weder emen Anfang noch e Ende hat, leuchtet.
Anfiange fangen Alles an und bestrahlen das Weitere.
Jeder Anfang wird ausgeworfen.
Ausgeworfenes leuchtet, weil es an das Weitere gekntipft ist.
Enden iiberstrahlen die Sicht.

Die Ordnung der Bilder der Worter der Dinge.
In Gundi Feyrers schembar "naiven” Zeichnungen sind dic Menschen als Figuren
stets auf modellhafte Weise schematisiert und m Bezichung zuemandcrgesctzt
mittels Verkabelungen: Faden, die von den Augen ausgehen, Faden, die Verbin-
dungen kniipfen, Gleichungen herstellen und Rétsel in den Raum werfen. Anode
und Kathode. Plus und Minus.
"Dic Watte der Gedanken™. "Geheimnisse verdndemn sich”.
Der Wortbeutel der Dichterin als ein cinziges Reagenzglas? Der Zusammenhang
zwischen Sehen und Denken als eine osmotische Abenteuerlichkeit?
Gundi Feyrer spricht von der "Maschine des Selbst™.
"Das Selbst 1st emne Maschine, die aul singenden Bahnen 1m Herum herumfahrt.”
Die poetische Logik raumt hier der Bedeutung des Ritsels des "Schens” einen
Stellenwert ein, der von der modernen Wissenschaft (= "Normale Wissenschaft
als eme Tradition des Ritsellosens"; vgl. Th Kulm bzw. P Feyerabend) immer
wieder verschiittet, wie von der avancierten Erkenntnistheorie seit Descartes im-
mer wieder ausgegraben wird. Ein Kartesianer sieht nicht sich im Spiegel: er
sieht eine Gliederpuppe, cin "AuBen”, das fiir thn sclbst wic fiir dic anderen bloB
die Wirkung der Mechamik der Dinge widerspiegelt.
Nach der Interpretation von Maurice Merleau-Ponty ("L'OFEil et I'Esprit”, 1964)
wird das Ritsel des Sehens bei Descartes von dem Seben als emnem Denken aul
das aktive Sehen verwiesen: Es geniigt nicht, zu denken, um zu sehen.
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"Auf der einen Seite gibt es das Sehen. iber das ich nachdenke und das ich nicht
anders denken kann, denn als Denken, als cine Tnspektion des Geistes, em Beur-
teilen, em Ablesen von Zeichen. Auf der anderen Scite gibt es das Schen, was
stattfindet, ein festgelegtes Denken, das in einen ihm pehérigen Korper einge-
zwingt ist, ein Sehen, von dem man nur eine Vorstellung haben kann, indem man
es ausiibl." Diese Positionierung des "Sehens” ist in der Folge in unserem Jahr-
hundert auf radikalisicric Weise vorangetrichen worden. Verabschicdet wurde
dabei die Moglichkeit eines quasi unschuldigen Blickwinkels eines [laneurs, ei-
nes Beobachters erster Ordnung, wie ihn noch vor gut hundert Jahren etwa ein
Peter Altenberg (vgl. "Wie ich es sehe”, 1896) markieren konnte. Fiir die klassi-
sche Avantgarde war das Denken der "Uberschreitung” eine zentrale Denkfigur
seit der Jahrhundertwende.

"Sehen" als Grenzerfahrung.

"Mit stiarkstem Licht kann man die Welt auflosen”, notiert Franz Kafka am
8.Dezember 1917. "Mit starkstem Licht kann man die Welt auflosen. Vor
schwachen Augen wird sie fest, vor noch schwicheren bekommt sie Fauste, vor
noch schwicheren wird sie schamhaft und zerschimettert den, der sie anzuschau-
en wagt."

Ungefahr zur sclben Zeit hat Ludwig Wittgenstein in seinem "Tractatus” an expo-
nicrter Stelle das Inkommensurable im Zusammenhang zwischen dem Auge und
dem Gesichtsfeld hervorgehoben:

"Alles, was wir sehen, kénnte auch anders sein.”

"Alles, was wir iibcrhaupt beschreiben konnen, konnte auch anders scin.”
(5.633-5.634).

Zwei Modelle eines Wahrnehmungsvermégens, die die Grenzerfahrung des Se-
hens vor dem Hintergrund der (Un)Moglichkeit einer Uberschreitung her thema-
tisieren. Jene Uberschreitung, die in der Folge fiir die Geschichte des Sehens un-
abwendbar wird. Tch verweise bloB auf das zerschnittene Auge in Luis Bunucls
Film "Un chien andalus” oder auch auf Georges Batailles monstrose "Geschichte
des Auges" ("Histoire de l'oeil",1928). 'Das Verweilen im Standphoto: Eine un-
ertrgliche Zumutung an das Auge im Kaleidoskop der virtuellen Bilder unserer
Realitit. Das kontemplative Sehen und das Versinken im Bild: In Derek Jarmans
letztem Film "Blue" (1993) wird dem Betrachter cincinhalb Stunden lang der
Anblick einer blauen Leinwand zugemutet.

Das Auge im Kifig des eigenen Gesichtsfeldes. Die sowoh! von der Erkenntnist-
heorie als auch von der literarischen Avantgarde postulierte Kontingenz der
Well fordert gemall der poetischen Logik ein Anrennen gegen die Grenzen des
Schbaren und Sagbaren. In dicsem Modus der Kontingenz, in dem der Be-
obachter ausschlieBlich "drinnen”, dh. im Gesichtsfeld figuriert, wird der Be-
obachter eo ipso als ein Beobachter zweiter Ordnung agicren, der demnach das
Beobachten beobachtet und das Beschreiben beschreibt.



Das 1st auch die Luft, in der die Texte von Gundt Freyer wachsen:

Skizzen iiber das Sitzen, das Bleiben, das Atmen, das  Schweigen; Momentauf-
nahmen aus der Dingwelt im Stillstand; Bewcegungsstudien mit Stilleben So kann
im Zustand des "Leuchtenden Denkens" eine Phianomenologie deir Wahrnehi-
mung auch als Revolte gegen die Schranken des Sehens gelesen werden.
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Alles was weder emen Anfang noch e Ende hat, leuchtet.
Anfange fangen Alles an und bestrahlen das Weitere.
Jeder Anfang wird ausgeworfen.
Ausgeworfenes leuchtet, weil es an das Weitere gekniipft ist.
Enden iberstrahlen die Sicht.

Am Ende im eigenen Haus der Sprache aufriumen. Die schlechten Worter hin-
auskchren, Den Stall der Sprache cin biichen ausmisten,

IM STALL
In einem Stall ist es immer still, wenn es dort Gerausche gibt,
die es dort gibt.

Die Dinge nicht beim Namen nennen und sie so auch nicht zuplakatieren. Statt-
dessen den Sprachvorhang aufreiien. La jalousic: Der Eifer und dic Sucht, mit
den eigenen Wortern den Nebel der Sprache zu durchstoBen. 1linter dem Dampf
der Rede die,verfluchten Worter wiederzutinden. Gundi Feyrer spricht sinnge-
mal und oftmals von den verfluchten Waortern, von den Wortemn, die rausge-
schleudert werden, von den im Raume wm uns herum fhegenden Wortern. Die
cigene Sprache als cin Bumcrang. Tch schleudere also dic Waérter mit der grofit-
moglichen Kraftanstrengung von mir fort, um von der groBtmoglichen Distanz
her wieder "lch” sagen zu koénnen, oder: "ich spreche”. Der Sprachbumerang
holt dich em, mdem er in ~ konzentrischen Kreisen um dein Sprechen herum zir-
kuliert. Der Wunsch, die herumfliegenden Worter festzuhalten, ohne sie gleich-
zeitig verankern zu suchen. Was bleibt, ist der triibe Blick des Sammlers und
Melancholikers, der die Dinge nicht zu bannen vermag. Der blode Blick des
Baudclaireschen  Fremdlings  auf dic voriiberzichenden Wolken, "Mann und
Frau den Mond betrachtend".

Am Ende die Luft aus den Wortern rauslassen.
Am Ende das groBe Fressen, das Hiandeschutieln,
das Herzen & Kiissen & Saufen ...

Am Ende emnfach authoren ...

ALLES GUTE GUNDE FEYRER!!
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